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(dostep: 1012.2015).
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Sebastian Cichocki, Notatki

o sztuce polskiej drugiej dekady
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Mtodych ,Rybie Oko 7", Battycka
Galeria Sztuki Wspétczesnej

w Stupsku, katalog wystawy,
Stupsk 2013, s. 17.

5.
Ibidem.

ytanie postawione w tytule wydaje sie takim, na ktére odpowiedz nie jest tatwa ani

jednoznaczna, a moze nawet niemozliwa. Jak dzisiaj definiowac sztuke mtodych?

W trakcie minionych pigtnastu lat zorganizowano kilka znaczacych wystaw, kt6-
rym towarzyszyty publikacje, majacych ambicje uchwycenia pokoleniowych manifestacji
odzwierciedlajacych przemiany zachodzace w sztuce polskiej. Od neobanalistéw prze-
tomu wiekéw, poprzez zmeczonych rzeczywisto$cig nowych surrealistdw droga wiedzie
zatem do... kogo? Skrajnych indywidualistow? Jak zauwazyl bowiem kurator wystawy
~Establishment (jako Zrddto cierpienl)”, prezentujacej dokonania generacji Y (urodzonych
w latach osiemdziesiatych), nie miata ona ambicji odkrywania nowej formacji artystycz-
nej, lecz byta w gruncie rzeczy zbiorem indywidualnych wystaw artystow’. Pozwolito
to Matgorzacie Ludwisiak przygladajacej si¢ temu pokazowi i odbywajacemu si¢ réwno-
cze$nie 5. Triennale Mtodych (oba wydarzenia z 2008 r.) na zatytutowanie swojej recenzji:
Rzeczywiscie, miodzi sq — indywidualistami®, celnie trawestujac tytut gtosnej wystawy
72002 roku, na ktérej miejsce indywidualistow zajmowali ,reali$ci”3. Tak zaakcentowana
opozycja wydaje si¢ w pierwszej chwili sztuczna (mozna by¢ przeciez i jednym, i drugim),
jednak po zastanowieniu okazuje sie, Ze ujawnia istotny problem: przesuniecie obszaru
zainteresowan mtodych z rzeczywisto$ci definiowanej na poziomie potocznej codzienno-
$ciw strone wlasnego Ja, wewnetrznego swiata i zarazem braku wystepujacej u nich checi
budowania pokoleniowej wspdlnoty. Ujawniona przez kuratoréw i recenzujgcg wystawe
tendencja znalazta potwierdzenie w odbywajacych si¢ w kolejnych latach przegladach,
konkursach i wystawach mtodej sztuki. Sktonita ona Sebastiana Cichockiego do sformu-
towania do$¢ pesymistycznej oceny dokonan najmtodszej generacji tworcow:

[...] artysci nie chcg podlegac zadnym wptywom, programowo nie zajmujg si¢ sztukg swoich
poprzednikéw, a nawet (co jest powszechne) nie interesujg sie rowniez sztuka tworzong
wspotczesnie przez wiasnych rowiesnikoéw. Obecng sytuacje okreslitbym jako zwrot ,kon-
serwatywny w sztuce”, prowadzacy do promowania postaw wycofanych, konformistycznych,
skupionych na najblizszym otoczeniu, podtrzymujacych pewien rodzaj tadu spotecznego
i materialnego, w ktérym to artysci dorastali“.

Nowy porzadek w sztuce cechuje wiec, jego zdaniem, sktonno$¢ do:

[...] estetyzacji, indywidualizacji, braku zaangazowania w realia politycznych sporéw, zerwa-
nie z wymogami i regulaminem historycznych awangard, a takze specyficzny narcyzm, ktory
jest nieodzownym sktadnikiem wielu realizacji mtodych polskich tworcoOw>.

Co kryje sie zatem pod pojeciem ,,specyficzny narcyzm” w sztukach wizualnych? W niniej-
szym tek$cie zostang zaprezentowane zardwno prace w bezposredni i deklarowany przez
ich autoréw sposob odnoszace sie do pojecia ,narcyzm”, opisanego na gruncie nauk spo-
tecznychiliteraturoznawstwa, jak i realizacje, w ktérych narcystyczne watki podejmowane
bedg przez artystéw w sposdb aluzyjny i by¢ moze nie do korica przez nich u§wiadamiany.
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Narcyzmem, w potocznym rozumieniu, nazywamy bezkrytyczne zachwycanie sig
wtasng urodg, zakochanie sie w sobie (od mitologicznego imienia greckiego)®. Wspotcze-
$nie narcyzm stat si¢ jednak pojeciem niezwykle pojemnym, (wykraczajgcym daleko
poza wspomniang definicje stownikowa), stuzagcym do opisywania rozmaitych zjawisk
i fenomendéw spotecznych, a nawet uznawanym przez niektorych badaczy za metafore
catej nowoczesnosci’. Problematyka narcyzmu w ujeciu psychiatrii nie bedzie przeze mnie
rozpatrywana, natomiast spoteczne aspekty kultury narcyzmu warte s3 wspomnienia.
Utozsamienie catej kultury Zachodu z narcyzmem dokonane przez Christophera Lascha,
cho¢ spotkato sie z polemikami i krytyka, zagoscito na trwate w humanistyce, stajac sie
porecznym narzedziem warto$ciowania wspotczesnego Swiata®. Swiata kapitalistycznego,
zbudowanego na konkurencji i konsumpcji, w ktérym osiggniecie rozgtosu utozsamiane
jest z sukcesem zyciowym. Wzorem osobowym stajg sie celebryci, obecni nieustannie
w mass mediach, bedacy wymownym przyktadem, zZe:

[...] status i warto$¢ danej jednostki warunkuje jej zaistnienie w mediach, natomiast to, co ona
W nich zaprezentuje, ma wtdrne znaczenie wobec samej medialnej widocznosci®.

Narcystycznymi nazywat wspdtczesne media juz Jean Baudrillard™, a dzisiaj oceng fran-
cuskiego socjologa mozna rozszerzy¢ zwtaszcza na Internet i dostepne w nim portale spo-
tecznosciowe (Facebook i Instagram) wypelnione selfie, powstajacymi, jak chcg niektorzy,
z potrzeby samouwielbienia i pokazania $wiatu tego, gdzie i z kim jesteSmy, co robimy,
a takze za kogo sie uwazamy i za kogo chcieliby$Smy by¢ uwazani", czy, jak chca inni,
jedynie z potrzeby komunikacji z przyjaciétmi. Selfie niewatpliwie zmieniajg spoteczne
relacje, mowe ciata, poczucie humoru, granice intymnosci, stajgc si¢ nowym rodzajem
wizerunkow, typem autoportretu catkowicie odmiennym od znanych w historii™.

Interesujacy kontekst dla tworczosci artystow mtodej generacji budowaé moga nie
tylko socjologiczne interpretacje zjawiska narcyzmu, lecz rowniez podejmowane z roz-
nych perspektyw badawczych proby odczytania i reinterpretacji antycznego mitu Narcyza
w literaturze, sztuce i muzyce. Czy chodzi jedynie o odkrywanie i demaskowanie obecnosci
autora w dziele®? Czy moze o co$ wiecej? Proby skodyfikowania najwazniejszych skojarzern
z tym tematem podanym przez starozytno$¢ (z ambicjg podkreslenia jego uniwersalnego
wymiaru) podjat sie Stanistaw Jaworski, widzgc w nim opowie$¢:

1. O pysze, o odrzuceniu mitosciio karze za to odrzucenie; 2. O ,,chwalebnej powsciagliwosci
zmystow”; 3. O uwielbieniu samego siebie i odwrdceniu sie od $wiata; 4. O ukochaniu tego
co nie ma ciata (odbicie w wodzie), przy czym cielesno$¢ moze by¢ pojeta jako skaza, cho¢ jej
brak uniemozliwia zaspokojenie; 5. O tesknocie mitosnej daremnej i niemozliwej do zaspo-
kojenia; 6. O pragnieniu piekna, prowadzacym az do zapomnienia o rzeczywistym swiecie,
potaczonym z motywem iluzji; 7. O niejasnosci losu i checi jej przenikniecia, nawet pod
grozba utraty zycia (wieszczba Terezjasza); 8. O dazeniu do samopoznania, zdobycia wtas-
nej tozsamosci, nawet jesli w momencie rozpoznania siebie aktualizuje si¢ przepowiednia
i zawarty w niej motyw $mierci; 9. O zagtadzie, ktora w nieunikniony sposéb dotkngé musi
kazde krotkotrwate piekno (by¢ moze taczy sie to z zazdroscig bogoéw); 10. O tym, ze kazda
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$mier¢ jest zarazem zaczynem nowego zycia, warunkiem odrodzenia; 11. O homoseksualizmie;
12. Jako exemplum dla motywu vanitas™.

Z kolei dla Gtowinskiego, analizujgcego ewolucje mitu Narcyza, jego wieloznacznos¢
jest cecha decydujaca o istnieniu w dziejach kultury. Zwraca on réwniez uwage na jakze
wazny (zwlaszcza dla pisarzy przetomu XIX i XX w.) znak réwno$ci ustanowiony mie-
dzy Narcyzem a artystg, ktorego staje sie porte-parole. Narcyz jako figura artysty stat sie
zreszta jednym z najtrwalszych stereotypéw wyobrazeniowych obecnych w kulturze
wspotczesnej, przechodzac stopniowa ewolucje od bohatera negatywnego do samotnego
mysliciela, ktérego zapatrzenie w siebie jest zapatrzeniem poznawczym'.

Czy tak zasygnalizowane pobieznie wariacje zar6wno na temat mitu/motywu Nar-
cyza, jak i narcyzmu kulturowego mozna rozpoznac¢ w tworczosci mtodych artystow?
O pokoleniu wkraczajacym w dorosto$¢ w XXI wieku (tzw. millenialséw) napisano juz
sporo, interesujacy jest zwtaszcza gtos jego przedstawicieli, dokonujacych proby auto-
oceny'®. Zgadzaja sie oni, Ze dorastanie w czasach po transformacji ustrojowej, we wzgled-
nym dobrobycie, bez wstrzgsow i zagrozen politycznych (wojny, walki z totalitarnym
systemem), pozwolito im sie skupi¢ na sobie i swoich problemach".

Wszystko stato sie¢ nagle bardziej kolorowe, rozlegte, tatwiejsze [...]. Dwudziestoletni artysci
rozgladaja sie z uwagg wokot siebie i jak dobrzy DJ-e dobieraja skrawki, ktore zasysaja w buli-
micznym tempie z rzeczywistosci. [...] Czujac, ze nie ma sie przed czym buntowac, badaja to,
co w zasiegu reki, rozbierajac otoczenie na czynniki pierwsze, zestawiajac ze sobg jego czesci
sktadowe na nowych zasadach. [...] Nie szukajg ekscesow™.

Pytania autoreferencyjne zajmuja jednak wazne miejsce w budowaniu ich artystyczne;j
tozsamosci, co dokumentujg prace wybranych artystek: Bereniki Kowalskiej (ur. 1989)
i Katarzyny Frankowskiej (ur. 1988).

W cyklu 12 obrazéw zatytutowanych Self Kowalska postuzyta sie motywem lustra,
ktore ma jej pomoc w odkryciu wlasnej tozsamosci. Postac artystki jest nieobecna, nie
widzimy jej odbicia, jedynie zwierciadto w rozmaitych konfiguracjach. Lustro o matowe;j
tafli, zmieniajace kolor od bladoniebieskiego po szmaragdowy, wypetnione dekoracja
ornamentalng: biata, czarng lub ztotg (przywodzacg na mysl tta w ikonach). Zwierciadto
ujete en face albo z profilu, pojedyncze, zdwojone — nawet potrojone, kadrowane z bliska,
zawieszone w tajemniczych pokojach, moze garderobach? Lustro zastoni¢te tkanina, lustro
w ramach ciezkich, klasycznie ozdobionych lub przeciwnie, wtozone w ramy zaprojek-
towane w duchu modernistycznego dizajnu. W niektérych pracach odnosimy wrazenie,
ze dekoracja ornamentalna zdaje si¢ wyptywaé z ram, zawtaszczajgc powierzchnie pokojow,
oblepiajac jak gdyby gesta ciecza meble, Sciany i wreszcie szklane tafle luster. Zastoso-
wane przez artystke rekwizyty, kolorystyka i faktura ptdcien maja niewatpliwie znaczenie
symboliczne. Bliska jest jej zwtaszcza teoria barw Kandinsky’ego, dlatego chetnie stosuje
w parze btekit z czernia (wykazujace asocjacje fizyczne i moralne) czy opozycje bieli—czerni,
bieli zapowiadajacej poczatek, narodzenie (milczenie narodzin) kontrastujace z milczeniem
$mierci (czerni)”. W antropologicznych interpretacjach lustro czesto bywato kojarzone

159



Czy rzeczywiscie mtodzi sa Narcyzami...?
Agnieszka Jankowska-Marzec

z obszarem $mierci, poniewaz widoczny jest w nim obraz odwrdconego swiata, otwiera-
jgcy droge prowadzgcg w zaswiaty®. Dlatego komu wolno byto patrze¢ w zwierciadto, 20.
co oznaczato puste lustro i dlaczego zastaniano je w chwili $mierci jednego z cztonkow E'sztgo‘gfikn‘ ;‘jf: gg,”zir;‘ii )
rodziny — czyli nakazy i praktyki celebrowane w dawnych wiekach wydaja si¢ Kowalska nie, Warszawa-Wroctaw 1998,
pociagac szczegdlnie. Rownie fascynujace, jak osadzone w kulturze magicznej przesady 5. 286-291.
zwigzane z lustrem, sg dla niej XX-wieczne jego interpretacje, zwtaszcza Lacanowska ,faza
lustra” w rozwoju dziecka, ktdrg artystka metaforycznie odnosi do cztowieka dorostego,
majacego ktopoty z rozpoznaniem wtasnej tozsamosci. Puste lustra Kowalskiej, w ktorych
prozno by szukac wlasnego Ja, ewokuja wiec nastréj smutku i wyobcowania, tym bardziej
widoczny na tle dekoracyjnego przepychu pomieszczen, w ktorych je umieszczono. Nar-
cystyczne dgzenie do samopoznania wpisane jest wiec, jak zdaje si¢ sugerowac Kowalska,
immanentnie w do$wiadczenie bycia artysta.
Jej przekonanie zdaje si¢ podziela¢ Frankowska, tegoroczna (2015) absolwentka
Wydziatu Malarstwa i RzeZby (kierunek malarstwo) wroctawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych. Dyplom przez nig przygotowany miat charakter eksperymentalny, poniewaz obok
samej artystki jego tworcami stali sie zaproszeni przez nig artysci profesjonalni i niepro-
fesjonalni, rodzina i przyjaciele. Na dyplom zatytutowany: ,Ja to ktos inny” — autoportret
ztozylo sie wiec 10 obrazdéw, instalacja i obiekt wykonanych przez nig samg oraz 40 prac
przygotowanych przez gosci, ktorzy zostali poproszeni o wykonanie jej wizerunkow. Jak
napisata Frankowska:

Przewrotno$¢ sytuacji wynikajaca z odwrdcenia roli, w ktérej to inni s3 autorami mojego
dyplomu, jest Swiadectwem moich bezwstydnych sktonnosci narcystycznych, ktérym posta-
nowitam ulec. Potrzeba zaistnienia spowodowana jest réwniez silng obawa przed zapomnie-
niem, ktéra budzi sie u kazdego mtodego absolwenta uczelni artystycznej. [...] Seria ta jest

takze probg stworzenia swego rodzaju posagu, z ktérym opuszcze wroctawskg ASP?. 21.

Katarzyna Frankowska, ,Ja to ktos

. . . . . inny” — autoportret, praca ma-
Pomimo deklarowanej przez artystke postawy narcystycznej, przygladajac sie namalowa- gisterska obroniona na Wydziale

nym przez nig obrazom, odnie$¢ mozna wrazenie, ze w jej o§wiadczeniu kryje sie pewna Malarstwa i Rzezby Akademii Sztuk
. . . .. . .. , Pieknych we Wroctawiu, Wroctaw

ambiwalencja. Niby odstania si¢ ona przed widzem w serii ,autoportretow ukrytych”, lecz s ¢ 55

nie do korica. Postac artystki (z wyjatkiem jednego obrazu Autoportret z King Kongiem)

na nich nie wystepuje, zastapiona przez widoki miejsc i zdarzen (o charakterze abstrak-

cyjnym), ktore odegraty wazng role w jej zyciu. Dominante w tych pracach stanowi wzor

moro, stosowany w mundurach wojskowych w celu kamuflazu Zotnierzy w trakcie dzia-

tant wojennych. Frankowska ukrywa sie wiec za nim, przyjmujac postawe zdecydowanie

sprzeczng z ,bezwstydnym samouwielbieniem” klasycznego narcyza. Niewatpliwie za$

sporej odwagi wymagato od niej zwrdcenie si¢ z prosbg o wykonanie jej portretéw do czo-

towych postaci wspolczesnej sceny artystycznej. Gest ten mozna odczytywaé z jednej

strony jako probe sprytnej samopromociji, z drugiej zas jako gorzka refleksje nad realiami

rynku sztuki, z jakimi muszg si¢ zmierzy¢ mtodzi artysci. Umiejetno$é¢ ,sprzedazy sie-

bie” i nawigzania odpowiednich kontaktéw decyduje bowiem niejednokrotnie nie tylko

o sukcesie komercyjnym, ale i artystycznym.
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Myslenie o artyscie jako o ,produkcie” konsumpcyjnym stanowi leitmotiv dziatai
tworczych Filipa Ignatowicza (ur. 1990). Absolwent Akademii Sztuk Pigknych w Gdarfisku
swoim dyplomem, nazwanym projektem FIGNACY, chciat zdemaskowa¢ mechanizmy
urynkowienia wspodtczesnego tworcy:

[...] statem sie firma, korporacja, instytucja. Wystawe zamienitem w oferte i prezentacje pro-
duktéw. A wernisaz i obrona pracy staty sie mistyfikacja i otwarciem fikcyjnego hipermar-
ketu w przestrzeni pasazu Wielkiej Zbrojowni, w ktorej to niegdys$ znajdowat sie sklep typu
dyskont*.

Ignatowicz zaoferowat wiec w gablotach, na stojakach i pétkach sklepowych obiekty,
obrazy i gadzety (z wyrdzniajacym sie zestawem masek oddajacych ksztatt jego twarzy)
majace stuzy¢ krytyce kultury konsumpcyjnej. Odnie$¢ mozna jednak wrazenie, ze Igna-
towicza trudno uznac za jej ofiare lub krytyka — raczej za beneficjenta sprawnie korzy-
stajgcego z jej dobrodziejstw?. Warto wspomnie¢, Ze pomysty przemiany siebie samego
w produkt podejmowane byty juz wielokrotnie, ujawniajac bardziej radykalny potencjat
krytyczny (chocby Satysfakcja gwarantowana Joanny Rajkowskiej). Poza tym artysta, cho¢
o tym nie wspomina (na swojej tréjjezycznej stronie internetowej), uzywajac pseudonimu
Fignacy&co, budzacego skojarzenia z Witkacym i jego firma portretowg, wysoko stawia
sobie poprzeczke. Niestety, do Andy’ego Warhola ciggle mu daleko (jak ironicznie zauwa-
Zyta Karolina Plinta, prébujgca skontekstualizowaé jego dziatania) i raczej nie przewiduje
w najblizszym czasie boomu na wyroby firmy FIGNACY&CO?.

We wspotczesnym swiecie kultury wizualnej ksztattowanej przez media, w ktérych
artysta zabiega o 15 minut stawy, §wietnie odnajduje si¢ takze Ada Karczmarczyk , Adu”
(ur. 1985), artystka multimedialna, performerka i blogerka. Jak deklaruje, jej misjg jest
taczenie nieprzystajacych do siebie sfer: sztuki, duchowosci i popkultury. Ow zaskakujacy
mariaz stuzy¢ ma prowadzonej przez nig dziatalnosci ewangelizacyjnej w sieci, natamach
prowadzonego przez nig bloga i na kanale YouTube, w ktérych zamieszcza zrealizowane
przez siebie filmy i wideoklipy. Po nawr6ceniu artystka postanowita dzieli¢ si¢ ze swoimi
followersami doswiadczeniem wiary w niekonwencjonalnej formie wizualnej, komentu-
jac zasady i dogmaty katolicyzmu (np. wstrzemiezliwosci seksualnej — film Czysta pipa,
czy natury i miejsca kobiet w KoSciele — film Oblubienice). Karczmarczyk uprawia ,,teatr
jednego aktora” — sama pisze teksty, muzyke i opracowuje choreografie swoich wyste-
pow. Jezyk, jakim sie postuguje dla wyrazenia prawd wiary, peten jest kolokwializmow
i wulgaryzméw (np. film IdzZ do Swiatta, nie pierdol), kostiumy (r6zowe stroje nastolatki
i biate kozaczki, jakie nosi) oraz scenografia klipéw taczg estetyke kiczu z muzyka disco
polo i dance. Jak powiedziata artystka w wywiadzie:

W celu zilustrowania duchowych doswiadczen uzytam efektow wizualnych, ktére przypo-
minajg trip na kwasie. Narkotyki, podobnie jak wiara, poszerzaja niejako wyobraznie, a gdy
jeste$ wierzacy, to czujesz tak, jakbys caty czas byt troche na haju. Réznica polega na tym,
ze wiara czyni cie lepszym cztowiekiem, a zazywanie dragow to drogi i wyniszczajacy sport,
ktory prowadzi do uzaleznien i $mierci. Moje wideo pokazuje duzo bardziej pozytywng
alternatywe dla narkotykow, ale tez jest catkiem psychodeliczne, w sensie wyobrazni®.
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Swoista coincidentia oppositorum stata sie wiec znakiem rozpoznawczym Ady Karczmar-
czyk, probujacej taczyc¢ sacrum z profanum, kulture wysoka i niska, wzbudzajgc zaréwno
wsrod profesjonalnej krytyki, jak i odbiorcow odkrywajacych jej sztuke w salach wysta-
wowych i w Internecie ambiwalentne uczucia. Bo jaki rzeczywiscie jest cel dziatan ,Adu”?
Obrazoburcza krytyka konserwatywnych rytuatéw Kosciota czy moze proba znalezienia
nowego jezyka moéwienia o religii, trafiajacego do mtodziezy dorastajacej w XXI wieku?
Artystka, udzielajac ostatnio wywiadu i wystepujac na oktadce prawicowo- konserwatyw-
nego pisma ,Fronda”, zdaje sie jednak ugruntowywac swoja pozycje krolowej katolickiego
popu, do ktorej aspiruje®. A jej ,krecenie tytkiem dla idei Jezusa” powoli zaczyna zyski-
wac zrozumienie. Na tworczo$¢ Ady Karczmarczyk mozna jednak sprobowac spojrzeé
z innej strony, jako kolejne nawigzanie do mitu Narcyza. W jednym z wywiadow artystka
przyznata:
Te filmy s3 przede wszystkim o mnie. Ja jestem, wiesz, chodzaca sztukg!”

Odnalez¢ wiec mozna w jej filmach konstytuujace mit Narcyza odczytania: tesknote
za mitoscig daremna i niemozliwa do zaspokojenia (zardéwno w wymiarze transcendent-
nym, jak i ziemskim) czy objawiajace si¢ silnie dazenie do samopoznania i zdobycia wtasnej
tozsamosci. Wychudzone ciato artystki (przyznajacej sie do walki z depresja i niewyar-
tykutowang do korica anoreksjg) ujawnia ktopoty z akceptacjg swojego wizerunku, zas
zastosowana w najnowszym filmie (Oblubienice) kolorystyka (zamiast rézu — czerwien)
ma symbolizowa¢, zgodnie z jej intencja, przejscie od dziewczynskiej i ,lolitkowate;j”
w stron¢ bardziej dojrzatej wersji kobiecosci, wymownie potwierdzajac, ze to wtasnie
na badaniu wtasnego Ja koncentrujg si¢ jej dziatania tworcze.

Wszystko, co robig, jest odbiciem mojej tozsamosci*® — deklaruje takze Karol Radzi-
szewsKki (ur. 1980), ikona polskiej sztuki gejowskiej, w ktdrego dziatalnosci tworczej tema-
tyka nagiego meskiego ciata i jego postrzegania w nieheteronormatywny sposob zajmuje
miejsce znaczace. Homoseksualista kojarzony z figura Narcyza to niewatpliwie istotne
odczytanie antycznego mitu w kulturze wspotczesnej. Filmy i performance Radziszew-
skiego, cho¢ do takich asocjacji moga sktania¢, poruszaja jednak rownoczesnie problemy
o charakterze uniwersalnym: wstyd, ekshibicjonizm, voyeuryzm, kulisy tworzenia sztuki
czy wreszcie dialog i reinterpretacje dorobku znaczacych postaci polskiej sceny arty-
stycznej ostatniego pot wieku (Natalia LL, J. Grotowski). Jak powiedziat artysta w jednym
z wywiadow:

Koriczac studia, caty bytem z Warhola. Robitem bloga z polaroidami, malowatem na podsta-
wie polaroidéw, ciggle eksperymentowatem ze strategia powielania®.

Zafascynowany wtasnym wizerunkiem umie$cit na fotoblogu (2002—2007) ponad
500 polaroidowych autoportretéw, notujac zachodzace w wygladzie zmiany (fryzury,
nakrycia glowy), traktujac je tylko jako pewien etap w odkrywaniu zainteresowarn twor-
czych i uswiadamiajac sobie, ze moze eksponowac wtasne Ja w spos6b mniej dostowny:

[...] przestalem w pewnym momencie robi¢ autoportrety, a jednocze$nie kazda moja praca
jest autoportretem°.

26.

[Wywiad] Ada Karczmarczyk.

Idz do Swiatta i nie pier...; w tym
samym numerze pisma znalazt sie
tez artykut poddajacy krytyce nie-
ktére z dziatan Ady Karczmarczyk;
Bogna Podbielska, Ada | Wszyst-
ko mi wolno, ale nie wszystko
przynosi korzys¢, ,Fronda LUX"
2015, nr 77.

27.
culture.pl/pl/artykul/ada-kaczma
rczyk-krolowa-nowego-popu-jest-
tylko-jedna (dostep: 2012.2015).

28.

Ciato ubrane w sztuke. Z Karolem
Radziszewskim rozmawiajg
Karolina Kolenda i Wojciech Szy-
manski [w:] Karol RadziszewsRi.
Backstage, Krakow 2011, s. 31.

29.
Ibidem, s. 53.

30.
Ibidem, s. 37.
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2007, s.107.

32.
Joanna Guze, Twarze z portretdw,
Warszawa 1974, s. 99-115.

33.

Hans Belting, Faces. Historia
twarzy, ttum. T. Zatorski, Gdansk
2015, s. 295-303.

34.
www.obieg.pl/rozmowy/32590
(dostep: 2312.2015).

Watek homo-narcystyczny obecny jest natomiast w tworczosci malarskiej Eukasza
Biliriskiego (ur. 1987), absolwenta krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Juz w jego pracy
dyplomowej, zatytutowanej Odbicie 0 360 stopni (obronionej w 2012 r.), pojawia si¢ suge-
stia na poly autobiograficznego charakteru malarskiej wypowiedzi, bo przebywajac droge
o tytutowe 360 stopni, wcigz powracamy do siebie. Bogatsi o nowe do$wiadczenia, wra-
zeniaispotkanie z drugim cztowiekiem. Poszukujemy prawdy o sobie w odbiciu: lusterka
samochodu, witryny sklepowej czy szyby okienne;j. Jak pisze Sabine Melchior-Bonnet:

[...] poznac siebie, do czego zacheca maksyma delficka, to przekroczy¢ zwykte pozory zmy-
stowe wtasciwe zwierciadtu — odbicia, ztudzenia, cienie lub przewidzenia — by dotrze¢
do swojej duszy. [...] potrzebuje ona odbicia, aby sie poznaé, poniewaz za pomoca oka nie
moze zobaczy¢ samej siebie®.

Niczym mityczny Narcyz dazy wiec do samopoznania — artysta i malowani przez niego
mtodzi mezczyZni, bedacy weiaz leitmotivem jego tworczosci (w 2015 r.). MezczyZni Bilin-
skiego o muskularnych, perfekcyjnie zbudowanych ciatach i, obowigzkowo” przystojnych
twarzach sg mieszkaficami wspotczesnego, tetnigcego zyciem miasta. Moze to by¢ nieco
senny Krakéw, Warszawa, ale rOwnie dobrze mogliby si¢ oni odnaleZ¢ w stonecznej Kali-
fornii czy na francuskiej Riwierze, w potocznej $wiadomo$ci kojarzacych si¢ ze §wiatem
luksusu: szybkich samochodéw, spotkan miedzynarodowej socjety, markowych ubran,
zycia wypelnionego zakupami i nieustajgcym wypoczynkiem. Bajka o mtodych mezcezy-
znach, o urodzie rodem z lifestyle’owych magazynow, jest wiec z jednej strony czytelna
pochwata hedonistycznego stylu zycia, z drugiej, poprzez zastosowane przez Bilifiskiego
$rodki artystyczne — ograniczenie palety barwnej, bedace swoistym eksperymentowa-
niem z formutg monochromu — opowiescig emanujgcg dyskretng nutg melancholii.
Aurg dekadencji tchnie zwtaszcza wizerunek $w. Sebastiana (ikony sztuki gejowskiej),
utrzymany w estetyce fotografii reklamowej. Piekny i obojetny, bo kochajacy wytacznie
samego siebie, rOwnoczesnie zdaje si¢ ,niekompletny”, zbudowany jak gdyby z kawatkow
pottuczonego lustra, by¢ moze sugerujacego nieubtagany fatalizm czekajacego go losu.

Dazenie do samopoznania, zarazem odrdznienie siebie od zbiorowosci artysSci
w przesztosci realizowali, malujac autoportrety. ,Narcyzami przed sztalugami” nazwata
ich Joanna Guze, proébujac rozszyfrowac fenomen wizerunkéw wtasnych Diirera, Van
Dycka, Rembrandta czy Courbeta®?. W XXI wieku jednak, wskutek konkurencji ze strony
fotografii i mediéw (produkcji twarzy cyfrowych wg okreslenia Hansa Beltinga)®, formuta
klasycznego autoportretu ulegta znaczacym przemianom (cho¢ nie znikneta catkowicie).
Zamiast tego artysci z pokolenia Y probujg wyrazac siebie nie poprzez ukazanie swojej
twarzy traktowanej jako ,reprezentacja”, lecz konstruujac wizualna narracje skupiong
wokdt wydarzen z ich zycia.

Za nazwane przeze mnie autoportretami ,w poszerzonym polu” uchodzi¢ moga
zwlaszcza prace Basi Baiidy (ur. 1980). Jak powiedziata w jednym z wywiadow:

Przez ,autobiograficzny” rozumiem ukazywanie wtasnych emocji, doswiadczen, zdarzen
z prywatnego zycia w sztuce3.
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Artystka oparta swojg artystyczng strategie na kontrascie miedzy forma a trescia, ktora
przekazuje w swoich pracach. O kwestiach seksu i cielesnosci opowiada, odwotujac sie
do estetyki zapozyczonej z dzieciecych rysunkéw, uzywajac réwnoczesnie wulgaryzmow
i stow z btedami ortograficznymi. Jej obrazy utrzymane sg w gamie barwnej, w ktorej
dominante kolorystyczng stanowig rézne odcienie r6zu i czerwieni, budzace skojarzenia
ze sferg intymng Zycia kobiety, réwnoczesnie odsytajac w wyobrazni do wystroju wnetrz
pokoi zamieszkiwanych przez pensjonarki. Nastrdj niepokojgcej perwersji Barida osigga
jednak przede wszystkim przez zaskakujace dodatki-zastony, ktore doczepiata do swoich
obrazéw.

Widz, zeby zobaczy¢ obraz, musiat rozpia¢ guziczki sweterka, rozsuna¢ zamek lub podniesé
falbane. Uczynitam z widza podgladacza cudzej intymnosci i zmusitam go do zmierzenia si¢

z wlasnym wstydem®. 35

Ibidem.

Bande ze wzgledu na odwage w odstanianiu swojej prywatnosci poréwnywano czesto
do Tracey Emin, dyzurnej skandalistki brytyjskiej sceny artystycznej, cho¢ tajemnice
swojej sypialni Barida ujawnia w duzo bardziej wyrafinowanej formie. Nie ulega natomiast
watpliwosci, ze tak jak wigkszosc jej rowiesnikow nie obchodzi jej specjalnie Swiat z jego
problemami globalnymi — jej Swiat to co najblizej. A moze w Srodku. Jej emocje sq jej
Swiatem?. 36.

W nowg formute autoportretu, rozumianego jako malowanie bgdgce czynnoscig [Vx]jcsiic;aKgéfcfkﬁaff@ig ﬁyc‘s”t ;’a
nieustannego poszukiwania prawdy o sobie”’, wpisa¢ mozna zreszta dziatania wielu innych wy, Zielona Gora 2007, s. 17.
wspotczesnych mtodych artystow.

Tworczos$¢ malarska Katarzyny Karpowicz (ur. 1985) doskonale ilustruje te tendencje. 37,
Ibidem.

Traktuje malarstwo jako bardzo osobista i wyjatkowo moja rzecz. Nie wymyslam obrazéw,

ale wydobywam je z siebie3.
38.

Snuje wiec na poty oniryczng, na poty realng opowies¢ o swoim zyciu: dorastaniu tvgj;:g Vlggfﬁ;i;’/lb;;fgz ,,Zq (’;‘/Jm Mot
w artystycznej rodzinie, studiach, stracie przedwczesnie zmartego ojca, przyjazniach, gorzata Czyriska, ,Art & Business”
matzenstwie, podrézach, ulubionym sporcie, odkrywanych wcigZz na nowo mistrzach 20M, nr 1, 5. M0.
malarstwa. Zaludnia ptétna podobnymi postaciami o smuktych sylwetkach i zamys$lonych,
nieobecnych oczach, z ktorych niektére obdarza swoimi rysami twarzy. W jej dorobku
mozna znalez¢ takze klasyczne autoportrety (Autoportret z basenem, 2004, Autoportret
z niedZwiedziem, 2013, Autoportret 2000, 2015) czy nawigzujacy do wielowiekowe;j tradycji
wizerunek artystki w swoim studio (Angielska pracownia, 2015). Widz otrzymuje wiec
w prezencie od Katarzyny Karpowicz utrzymang w duchu surrealistycznym (,,bo przeciez
o my$l wtasnie tu chodzi, nie technike czy forme”) kronike zycia mtodej malarki.
LSurrealistycznym barokiem” nazywaja z kolei krytycy malarstwo Ewy Juszkiewicz
(ur. 1984). Podobnie jak u Karpowicz, jej uwaga koncentruje sie na postaci cztowieka, przede
wszystkim na wizerunkach kobiet. Artystka bazuje na gotowych dzietach malarskich,
znanych z historii sztuki, poddajac je autorskiej reinterpretacji. Zabiegiem najczesciej
stosowanym przez Juszkiewicz jest zastgpienie twarzy portretowanych osob elementami
organicznymi (bukiety kwiatdw, grzyby, muszle), elementami garderoby (nakrycia gtowy,
rekawiczki), wlosami czy wreszcie maskami, z zachowaniem oryginalnych, tzn. zgodnych
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40.
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41.

Monika Branicka, Czy mtodzi
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wystawy ,Establishment (jako

Zrédto cierpien) 28.06-31.08.2008",

Warszawa 2008.

z pierwowzorami, strojow i sposobow ujecia figur postaci. W tekstach krytycznych poswie-
conych jej tworczosci pojawiajg si¢ interpretacje jej dziatar w kontekscie feministycznego
appropriation art, wspomagane stowami samej artystki:

Najczesciej siegam po obrazy, na ktérych kobiety ukazane s3 w sposéb schematyczny, wedtug
meskiego wyobrazenia piekna, czesto uprzedmiotawiajacego modelki

chociaz zauwaza:

Kobiety na obrazach malarek przedstawione s3 czesto doktadnie w taki sam sposéb jak
u mezczyzn, jak gdyby meski sposéb patrzenia byt neutralny i powszechnie obowiazujacy.
By¢ moze musialy dopasowac sie do obowigzujacego kanonu, zeby w ogéle zaistnie¢*.

»Czytanie” malarstwa Juszkiewicz wedlug wspomnianego wyzej klucza wydaje si¢ wiec
uprawomocnione, lecz moze warto podkresli¢ takZe jego autobiograficzna lekture. Odrzu-
cajac kostium historyczny noszony przez portretowane postaci, trzeba spojrze¢ na nie jako
na uniwersalny wizerunek kobiety, alter ego artystki, poddawanej tym samym naciskom,
dyktatorskim kryteriom urody przez stulecia. Kiedys, zgodnie z feministyczng wyktadnia,
uosabianej przez malarzy, dzisiaj — przez wydawcoéw magazynéw modowych (zaréwno
mezczyzn, jak i kobiety). Juszkiewicz tylko jednemu ze swoich licznych ,,portretéw histo-
rycznych” przyznata status autoportretu. Wciela sie¢ w nim w role odnoszacej liczne suk-
cesy u schytku XVIII wieku francuskiej portrecistki Elisabeth Vigée Le Brun. Nosi wiec
zgodnie z empirowg modg aksamitng suknie z wysokim stanem i muslinowy czepek, lecz
zamiast szkicowac portret Zony cara Aleksandra I, jej reka zakreslita jedynie wijaca sie
bezwtadnie lini¢, w ktérg wpatruje si¢ nie wdzigczna twarz mtodej kobiety, ale przeraza-
jaca, etniczna maska. Czy moze jest to tylko banalna konstatacja, Ze zawsze nosimy maski,
skrywamy gteboko swoje prawdziwe Ja, obawiajac si¢ spojrze¢ w lustro, bo mozemy tam
dojrze¢ swoja prawdziwg twarz?

Podsumowujac, zmuszona jestem raz jeszcze zadac pytanie: jacy naprawde sa ci mto-
dzi? Czy, jak ironizowata Karolina Plinta (odpowiadajac na zarzuty Sebastiana Cichockiego,
cytowanego przeze mnie we wstepie), mtody artysta jest watkoniem albo ignorantem, sku-
pionym na sobie i nierozglgdajgcym sig na boki?*°. Jednoznacznej odpowiedzi na pewno nie
bedzie, bo, jak trafnie zauwazyta Monika Branicka, sztuka wspétczesna nie ptynie zwartym
nurtem, lecz rozpryskuje sie jak rtec¢ na parkiecie. Jak sie¢ ma charakter ktgcza, ktdre rosnie
we wszystkich kierunkach, niespodziewanie zapuszcza korzenie tu i wdzie, bez przyczyny
i obietnicy kontynuacji*'. Dokonany przeze mnie wybdr artystow dotykajacych w swojej
tworczosci tematu narcyzmu ma charakter subiektywny. Ma wskazywac¢ pewne symptomy
(dostepne na biezgco), nie roszczac sobie pretensji do stworzenia cato$ciowego obrazu
narcystycznych tendencji obecnych w sztuce mtodych. Aby go zbudowa¢, nalezatoby
przeprowadzi¢ zakrojone na szersza skale badania socjologiczne i by¢ moze sprébowac
poréwnac omawiane dziatania z postawami ,,kontrnarcystycznymi” (np. Eukasza Surowca
czy Franciszka Ortowskiego). Niewatpliwie ,narcystyczny duch” objawia sie w réznym
stopniu i natezeniu w tworczosci mtodej generacji — od projektéw $wiadomie go ,,prze-
pracowujacych” (Kowalska, Frankowska), przez sprzymierzony z innymi watkami: krytyki
konsumpcjonizmu czy ewangelizacji (Ignatowicz, Karczmarczyk), homoseksualizmu
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(Radziszewski, Bilifiski) czy swoiScie pojmowanego autobiografizmu (Banida, Karpowicz,
Juszkiewicz). Cate dzieto artysty polega na tworzeniu autoportretu — miata powiedzie¢
Louise Bourgeois i trudno si¢ z nig nie zgodzi¢, cho¢ trzeba przyznaé, ze nasyci¢ pierwiast-
kiem uniwersalnym to, co jednostkowe i prywatne, udaje sie tylko nielicznym. Mtodzi
pokolenia Y zdajg sie wiec poszukiwac przede wszystkim na udomowionym terenie lub
we wlasnej, raczej krotkiej pamiegci. Lecz czy nalezy ich za to wini¢? By¢ moze ich sztuka
jest odbiciem ducha czasu: sytego i zadowolonego ery matej stabilizacji drugiej dekady
XXI wieku? Mtodych wspierajg dobrze rozwiniety system galeryjny, granty i konkursy,
tak ze nie dziwi okreslenie przez Stacha Szabtowskiego sytuacji w sztuce mtodych jako
odpowiednika polityki , cieptej wody w kranie”. Czy rzeczywiscie mtodzi sg Narcyzami...?
Chyba tak, jak wiekszo$¢ zyjacych we wspotczesnym swiecie, pedzgc dzisiaj z predkoscig
Swiatla, stajemy sie Narcyzami, bo zdgzZamy przypatrzec sig tylko sobie samym*.

42.

,Res Publica Nowa” 2002, R. 15,

nri,s. 3.
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